Le corps dans la collection beaux-arts du musée Massey

La représentation du corps humain dans I'art occidental est un sujet fondamental. Elle montre
commentl’homme a misau pointdestechniquessavantes pourreprésenterla nature humaine dans
sesmoindres détailsetcommentil s’estemparé du monde.

En se représentant, |’"homme affirme sa place dans le monde. Pendant longtemps le corps a été associé
aux divinités etlesartistes ont cherché comment représenter leurs Dieuxselon des canons bien définis.
Les canons de la beauté ont varié allant de la beauté grecque au corps monstrueux que I’on peut
rencontreraujourd’hui dans|’art contemporain.

1/ Donner corps a I’enfance

Dans I’Antiquité gréco-romaine, les petits enfants étaient représentés de
maniére réaliste dans la sculpture et I’art décoratif. Mais a partir du haut
Moyen Age chrétien, la science du modelé des corps s’est perdue. Les
enfants ordinaires ne sont plus présents dans I’art. En revanche, I’Enfant
Jésus est partout : c’est un enfant trés particulier, caril est ala fois « vrai
Dieu etvraihomme ». A I’époque romane, son corps d’adulte en réduction
estparé de tous les attributs de la majesté divine(trone, globe, sceptre), il
est identifié ala Sagesse de Dieu. Comme tel, il est souventreprésenté en
puer senex (enfantvieillard, ala calvitie suggérée). Son corps est codé : sa
téte signifie ladivinité, ses pieds|’humanité. C'est seulementapartirde la
fin du Moyen Age que Jésus enfant est représenté avec un vrai corps de

bébé,
particulierement

en ltalie (Sienne,
Florence) et dans
les Flandres (Bruges, Anvers).. A partir du
xviiesiecle et jusqu’au xx®siecle, les bébés
profanes bénéficientd’une partde la sacralité
de I’'EnfantJésus, etlesartistesreprennent ses
attitudes, assis nu sur les genoux de sa mere
habillée.

2/Corps idéalisé

L'art grec reste une référence absolue pour les artistes occidentaux
pendantdessiécles.

C'estle modele pourlesartistes de la Renaissance comme Michel-Ange,
et méme pourcertains artistes du 19e siecle. Déslafindu 15éme siede,
la redécouverte des auteurs de I’Antiquité met en avant une nouvelle
regle danslarecherche de proportionsidéales. Selon I’architecte romain
Vitruve du lersiécle avantJ-C. : la hauteurdu corps est égale a huit fois
la hauteur de la téte, le nombril est au centre du corps. Ces réflexions
sont commentées en 1490 par Léonard de Vinci dans son Traité de la
peinture.

L'idée de Beauté idéale est alors introduite par un désir de montrer la
pureté du corps et la recherche de postures gracieuses directement
marquées parles poses etla gestuelle des sculptures grecques.

Les artistes ne cherchent plus I’imitation duréel, leur but est de surpasser|’élégance naturelle




La redécouvertede I’Antiquitéapres les découvertes dessitesde Pompéi et Herculanums’est exprimé
également a travers le néo- classicisme qui se développe aux 18e-et 19e siécles. Les bas-reliefs
antiques déroulant des récits mythologiques deviennent sources d’inspiration pour les artistes.
Theme central, le nu permet de montrerlaperfection desformes et d’exalterl’idéal antique. Le corps
devientainsi héroique exaltantles vertus antiques dontle courage.

L'art académique ou pompiers’en faitl’interpréte: le corps posséde une anatomie parfaite, la pudeur
n’est pas offensée, les chairs sont fermes et blanches. Le répertoire iconographique des passions et
desexpressions estlargement exploité (L. LGérome). Le corps masculin véhicule une image vertueuse
et exalte les grandes qualités morales (courage et patriotisme) aux yeux des contemporains de ce
temps. Son pendant féminin conserve danssa pose ou dansletraitement des carnations quelque chose
d’artificieloud’irréel.

3/ Corps désacralisé

Le 17éme siécle marque un retour a des attitudes plus conformes a la réalité, corps mouvants et
formes généreuses du corps féminin, musculature parfaite du corps masculin (P-P. Rubens). Les
recherchesse focalisent surle caractére des personnages et l’expression des @émotions dansle butde
transmettre un message plusintellectuel basé surl’étude psychologique (Montero De Roxas).

Ainsi certains artistes s’intéressental’action dutemps surle corps humain, allant jusqu’areprésenter
des figures ridées (Rembrandt) voire méme a étudier les défauts de I’anatomie humaine (D.
Vélasquez). Le nuféminin esttraité alors avecdes rondeurs, posantdans des attitudes suggestiveset
sensuelles, misenvaleur parl’éclairageetles couleurs chaudes (F. BoucherouF. Goya).

Ces artistes bousculent ainsi les convenances jusqu’a donner a leurs personnages une grande force
suggestive a la charge érotique parfois non dissimulée (A. Renoir, D. Ingres ou G. Courbet). lls
représentent une réalité nouvelle, objective, sans chercher a interpréter un quelconque état
psychologique ou allégorique (P. Cézanne). Le corps est désormais admiré simplement pour ce qu'il
est. Alafin du 19eme, les nouveaux modeéles sont puisés dans le
monde ouvrier, paysan ou celui desloisirs et de ladébauche.

A cette période, le corps subit desdisproportionsmorphologiques,
les membres sont simplifiés et les visages se réduisent a des traits
sommaires (P. Cézanne). Par la suite, I’artiste du 20°™ cherche 3
« susciterle trouble » et cela passe par une rupture radicale avec
la représentation conventionnelle du corps : les volumes sont
suggérés par des formes géométriques parfois anguleuses et des
jeux d’ombres simplifiés a I’extréme (P. Picasso). La figure
humaine devient une facon d’exprimer I’horreur de I’histoire, le
malaise d’étre (E. Schiele ou F. Bacon), parfois aussi la force du
désir (P. Picasso). Le corps est ainsi déformé, démembré,
dissocié... il exprime une nouvelle vision de la beauté adaptée a
une époque perturbée. Progressivement, le corps devient un
moyen de dénoncer ou de réfléchirsurl’évolution de nos sociétés.




